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I. Allegro non troppo
11. Allegro appassionato
I11. Andante
IV. Allegretto grazioso
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I. Sostenuto assai; Allegro ma non troppo
I1. Scherzo: Allegro vivace

I11. Adagio espressivo
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= NOTAS AL PROGRAMA

La segunda mitad del siglo XIX en la muUsica occiden-
tal estuvo profundamente marcada por la presencia
de dos figuras clave en la musica del Romanticismo:
Robert Schumann (1810-1856) y Johannes Brahms
(1833-1897). Aunque sus trayectorias se cruzaron por
un breve pero trascendental periodo y a pesar de ser
contemporaneos cercanos, sus lenguajes musicales
no podrian ser mas distintos en cuanto a su caracter
expresivo, forjando caminos estéticos que definirian el
Romanticismo tardio'. Su relacion, intensa y compleja,
se cimentd en un encuentro en Disseldorf en 1853, un
acontecimiento que resonaria a través de las décadas
y que, en retrospectiva, se percibe como un hito fun-
dacional en la carrera de Brahms?.

Fue Schumann quien, con una perspicacia critica asom-
brosa, catapulté a Brahms a la escena musical europea.
En su célebre articulo Neue Bahnen (Nuevos senderos),
publicado en su influyente periddico, la Neue Zeitschrift
fir Musik, Schumann ensalzé al joven Brahms en térmi-
nos que rozaban lo profético. No dudé en compararlo
con un genio, vaticinando un futuro grandioso para su
musica, particularmente en el ambito orquestal®. Esta
legitimacion por parte de una figura ya establecida no
solo le abrié puertas al joven compositor, también es-
tablecio las bases de una relacion personal y artistica
de profunda resonancia.

' Auner 2017
2 Ross 2012
{ 3 1bid.
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La conexién entre Brahms y los Schumann trascendio
el mero reconocimiento profesional. Construyeron una
relacién de profunda confianza y afecto, especialmen-
te con Clara Schumann (1819-1896), la talentosa pianis-
ta y compositora, esposa de Robert. Clara se convirtid
en una confidente musical indispensable para Brahms,
a quien solia acudir en busca de su opinioén y consejo
sobre sus nuevas composiciones®. Esta triangulacion
artistica y emocional se convirtié en un pilar funda-

mental en la vida creativa de Brahms, influyendo en su
desarrollo y madurez.

El interés por la musica de Bach, en particular, era un
denominador comun en el ambiente musical del siglo
XIX, un periodo que presencié una revalorizaciéon de
su legado®. Brahms, con rigurosa disciplina, se dedico
al estudio apasionado de la musica histérica, abarcan-
do desde el Renacimiento hasta el Barroco temprano e
intermedio. Esta asimilacién del contrapunto y las for-
mas clasicas, combinada con la influencia del estilo de
Schumann, dotaria a su musica de una solidez estruc-
tural y una densidad expresiva que distinguirian su es-
tilo. De hecho, el propio Schumann, quien inicialmente

habia considerado a Mendelssohn como el «Mozart del

siglo XIX», mas tarde proclamaria la genialidad del jo-

4 Lopez Rodriguez 2019
° Bozarth y Frisch 2001
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ven Brahms, reconociendo en él una continuidad con
la gran tradicion musical germana®.

Esta conciencia historica no se tradujo en mera imita-
cion, sino en una sintesis creativa. Brahms, a menudo
considerado el epitome de la «musica absoluta» —
aquella que se distancia de planteamientos extramusi-
cales y de la retérica programatica wagneriana—, anclo
su obra en la tradicion vienesa de Beethoven y Schu-
bert en cuanto a procedimientos y estructura formal’.
Sin embargo, su estudio del contrapunto y su profunda
comprensiéon de la técnica compositiva le permitieron
infundir en estas formas clasicas una sonoridad y una
expresividad inconfundiblemente romanticas.

En cuanto a las divergencias estéticas y creativas de
Schumann y Brahms, cabe resaltar que Schumann, un
romantico por antonomasia, se sumergié a menudo en
la expresion de estados de animo mas internos, uti-
lizando la musica como un vehiculo para explorar la
psique humana. Su obra esta impregnada de un lirismo
intimo y una riqueza arménica que refleja su profun-
da conexion con la literatura, particularmente con Jean
Paul y ET.A. Hoffmann®. Como critico, Schumann fo-
mentd una nueva era de la critica musical, defendien-
do el Romanticismo y atacando el virtuosismo vacio,
siempre con un ojo puesto en la conexion entre musica
y literatura. Sus composiciones, especialmente su mu-
sica para piano y sus Lieder, son testimonios de esta

6 Trias 2007
7 Griffiths 2012
8 Daverio 2001
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sensibilidad, donde la melodia, la armonia y la textura

se entrelazan para evocar paisajes emocionales com- |

plejos®.

Por otro lado, Brahms se inclind hacia una construccion

mas arquitectonica y una expresion contenida. Aunque
su musica no carece de pasion y emotividad, se suele
manifestar a través de un rigor formal y un desarro-
llo tematico intrincado. Su dominio del contrapunto
y su habilidad para la variacion tematica le permitie-
ron construir obras de gran envergadura y compleji-

i bien

Brahms a menudo buscaba una profundidad expresiva

a través de la elaboracion y la densidad. Este contraste |
no representaba una antitesis irreconciliable, sino dos
enfoques validos y complementarios dentro del am- |

plio espectro del Romanticismo musical.

Después de la Sinfonia, el Concierto se consolidé como
la forma mas importante del Romanticismo musical.
Brahms, en su Concierto para piano No. 2, en Si be-
mol mayor, op. 83 (1881), lograria dos hitos significa-

tivos: la adicion de un cuarto movimiento —a manera

Concierto, y una integracion tan cuidada del piano con

la orquesta que el critico Hanslick lo llamé una «sin-
fonia con piano obligado», y hubo quien la etiquetd

de «musica de camara en gran escala». En esta obra,

Brahms fusion6 de manera magistral los principios de = orquesta, de Brahms

la Sinfonfa y el Concierto; la parte solista representa

° Ibid.
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la culminacién de un largo y fértil aprendizaje de la
técnica pianistica. Por estas razones, es considerado,
por muchos pianistas y melémanos, como una de las
piezas de mayor dificultad técnica dentro de toda la
literatura pianistica.

La Sinfonia, liberada de los dictados del Clasicismo, se
convirtié en un vasto lienzo para la expresion indivi-
dual. Si bien Beethoven habia expandido sus limites,
los compositores romanticos exploraron nuevas posibi-
lidades armobnicas, meléddicas y formales. Las sinfonias
de Schumann, con un enfoque en la unidad tematica y
su orquestacion densa, y las de Brahms, con su solidez
estructural y su contrapunto riguroso, representan dos
caminos distintos pero igualmente validos en la confi-
guracion de la «gran sinfonia» del siglo XIX'°. Ambos
se enfrentaron al desafio de componer un género que,
tras Beethoven, parecia haber alcanzado su cenit, y lo
hicieron con una profunda conciencia de la tradicién,
pero también con una clara visién de la innovacion.

La Sinfonia No. 2 en Do mayor, Op. 61 (1845-46)
de Schumann representa un «nuevo estilo de com-
posicion» que desarroll6 después de su segunda crisis
mental (entre 1844 y 1845). Se trata de un estilo mas
sintético, denso, compacto; en lugar de basarse en el
contraste marcado entre diferentes temas (como ha-
cia Beethoven), Schumann crea temas que generan sus
propias variaciones, pareciendo recrear un estilo mas
cercano al del compositor clasico Haydn". El estudioso

10 |bid.
" Trias, op.cit.
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y pianista Daniel Barenboim, al comparar las sinfonias
de Schumann y Brahms, sefiala que Schumann lleva la
musica al limite en mayor medida que Brahms, y que
sus sinfonias son «como una persona que no encaja en
la sociedad, que piensa de otra forma, que se viste de
otro modo'».

La segunda sinfonia de Schumann tiene paralelismos y
evocaciones interesantes con Bach. El Scherzo contie-
ne dos trios. El sequndo trio evidencia el continuo inte-
rés de Schumann en el contrapunto. Este trio particular
incluye el motivo B-A-C-H como tema, sirviendo como
un tributo al compositor barroco al que Schumann
atribuyd parte de su recuperacion. El adagio espressivo
presenta una seccion fugada que muestra la persisten-
cia de Bach en la escritura de Schumann®.

La interaccién entre Brahms y Schumann, si bien com-
pleja y con sus matices personales y estéticos, dejoé un
legado incalculable en la musica del siglo XIX. Schu-
mann, el mentor visionario, abri6é el camino para el jo-
ven Brahms, reconociendo en él una promesa de gran-
deza. Brahms, a su vez, honré esta confianza a través
de una obra que, aunque personal e innovadora, siem-
pre mantuvo un dialogo implicito con la tradicion y, en
particular, con el espiritu de sus predecesores.

Ambos compositores, trabajando bajo la sombra de
Beethoven y con una profunda conciencia del pasa-
do, contribuyeron de manera fundamental a definir la

12 Barenboim 2023
3Jensen 2012
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«gran sinfonia» y los demas géneros instrumentales de
" la cultura concertistica del siglo XIX. Transformaron y
revitalizaron estas formas, infundiéndoles nuevas posi-
- bilidades expresivas. Sus obras, a pesar de sus diferen-
cias formales y estilisticas, nos muestran aspectos cla-
ve de sus estilos individuales y del contexto histérico
dentro de este rico dialogo musical que es el siglo XIX.

Axel Juarez,
escritor e investigador independiente.
diletanteparresia.substack.com
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Mei Ting Sun

El aclamado pianista Mei-Ting ha sido escuchado en muchas de las mas grandes

salas de conciertos del mundo interpretando un amplio repertorio que incluye la
obra completa para piano solo de Brahms, Chopin y Debussy, ademas de las 32
sonatas de Beethoven. Tras ganar varios concursos importantes, incluyendo el
primer concurso Piano-e y el Concurso Nacional Chopin de EE. UU,, la carrera de
Mei-Ting lo ha llevado a lo largo de la mayor parte de América del Norte y del Sur,
Asia y Europa, en escenarios como Carnegie Hall y Lincoln Center en Nueva York,
el Auditorio Nacional en Madrid, la Tonhalle en Zurich y el Obecni Dum en Praga.
Su carrera lo ha llevado a actuar en 22 paises a lo largo de cinco continentes.

Ha colaborado con muchas orquestas importantes, incluyendo la Orquestra
Sinfénica do Estado de Sdo Paulo, la Philharmonia de Praga, la Orquesta Nacional
de Espafa, la Filarmonica de Varsovia y la Sinfonica Nacional de México, trabajan-
do con destacados directores como Jakub Hrdsa, Stanistaw Skrowaczewski, An-
toni Wit, Michat Nesterowicz, Pablo Gonzalez y Antoni Ros-Marba. Ha participado
en festivales como el Festival de Primavera de Praga, el Festival de Radio France
en Montpellier, el Festival de Primavera de Shanghai, el Festival Internacional de
Piano de La Roque d’Anthéron y el festival Chopin en los Colores del Otofio en
Antonin. En 2008 actu6 en la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Cam-
bio Climatico en Polonia. Actualmente es el director artistico del Siletz Bay Music
Festival en Oregén, EE. UU.
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Dedina. trombén bajo: John Day Bosworth
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